KUNST- EN ARCHITECTUURVERNIEUWING IN ITALIE 


door Théo van Doesburg. 


Afb. 8, Atelierscomplex in de Via Margutta te Rome. 
Arch. Gennario Ugo (rationalistische richting). 


Afgezien van het feit, dat wij de periode der uiterste 
zakelijkheid, die van het rationalisme, reeds eenige tien- 
tallen van jaren achter ons hebben, zoo is het toch van 
belang op te merken, dat landen, die in de moderne archi- 
tectuurontwikkeling door de druk der traditie, eerst veel 
later tot vernieuwingen kwam, en zich bij de reeds verge- 
vorderde architectuur van Europa aansloten (zooals in dit 
geval de jonge Italiaansche architecten) reeds aanstonds bij 
het rationalisme inzetten. Profijt trekkende van de snelle 
vooruitgang in andere landen (als Holland, Duitschland, 
Tjechoslowakije, enz.) viel het de jonge Italiaansche archi- 
tecten niet moeilijk eenzelfde elementaire architectuur voor 
hun land op te eischen. Vóór 1926 was hiervan in Italië nog 
Weinig of niets bekend. Toen ik in de zomer van het jaar 
1926 Italië bezocht, heb ik noch te Milaan, noch te Florence, 
noch zelfs in Rome of in Napels ook maar het geringste 
Spoor eener rationalistische architectuur kunnen ontdekken. 
De groote constructie der Fiatfabrieken van Trucco Matte 
te Turijn is slechts in enkele partijen te loven. De construc- 
tie is voor het meerendeel doodgewoon, zonder groote stout- 
moedige overspanningen, slechts de groote automobielbaan 
op de terrassen is ingenieus gevonden. Deze constructie was, 
voorzoover ze niet aan klassieke bouwvormen herinnert, 
geheel onopzettelijk. Eerst veel later hebben de Duitsche en 
Fransche jongeren hierin een nieuwe bouwopvatting meenen 
te ontdekken, hetgeen de futuristen, belust op reclame, 
aanleiding gaf deze Fiatfabrieken als het uitgangspunt 
eener nieuwe Europeesche architectuur te propageeren. Zij 
Zaan zelfs nog verder en maken zich een beetje belachelijk 
met hun bewering, dat de geheele architectuurvernieuwing 
Van Europa van hen is uitgegaan. Niets is minder waar. We 
hebben slechts de absurde expressionistische fantasieën van 
een Marchi, de voortzetter der beginselen eener dynamische 
architectuur, de decoratieve, bijelkaar geraapte bombast van 
’n Prampolini of Depero, te bezien cm te beseffen, dat deze 
Italiaansche rationalistische architectuur veeleer als een 
reactie op de futuristische” bouwkunst te beschouwen is. 
Beantwoordt deze laatste in haar dynamische vormen en 
lijnen ook al volkomen aan het Italiaansche sensibele” tem- 
Perament, de strenge elementaristische architectuur is daar- 
mede lijnrecht in strijd. Deze laatste kan dus nooit de 
Consequentie van de eerste zijn. 

Een der geniaalste vertegenwoordigers van het Italiaan- 
sche rationalisme, de architect Alberto Sartoris, heeft in 
een helder geschreven en uitstekend gedocumenteerd artikel 
„Le Rationalisme Italien” de ware verhouding der Italiaan- 
Sche moderne architectuur tot de Europeesche uiteen gezet. 


Afb. g. Atelierscompiex in de Via Margutta te Rome. 
Arch. Gennario Ugo. 


Deze jonge architect, die zoowel in zijn werk als in zijn 
theoretische uiteenzettingen een karaktervolle eerlijkheid 
aan den dag legt, heeft zich in Zwitserland terug getrokken, 
aangezien hij zich niet met de nationalistische dweperij der 
futuristen kon vereenigen. Zijn bedoelingen zijn klaar en 
zijn werken, waarvan wij hier de voornaamste reprodu- 
ceeren, sluiten zich geheel bij de elementarische richting in 
de nieuwe Europeesche architectuur aan. Aan het boven- 
genoemde artikel ontleenen wij enkele passages, die een 
heldere kijk geven op de verhouding der twee voornaamste 
Italiaansche architectuurrichtingen. 

„Afgezien van elke parti-pris (wij immers hebben ruim- 
schoots ons aandeel in de vernieuwingspogingen op de 
breede weg der avant-garde!) constateeren wij, dat er groote 
verdeeldheid bestaat tusschen Rationalisme en Futurisme. 
Eerstgenoemde is niet uit laatstgenoemde richting ontstaan: 
ze gaan weliswaar parallel en zouden zich tenslotte ook 
kunnen vereenigen, doch het Rationalisme is geenszins 
product van het Futurisme. Wij herhalen nogmaals: net 
Italiaansche Rationalisme staat in inniger verband met de 
na-oorlogsche cultureele bewegingen in Europa. Het heeft 
daarom minder profijt kunnen trekken van het Futurisme, 
dat wel van het cubisme, van het suprematisme *), van het 
constructivisme, van het surrealisme, van het neo-plasti- 
cisme, doch voor alles van het elementarisme, dat, wat de 
architectuur betreft, veel meer beproefde resultaten heeft 
opgeleverd dan het futurisme; toegegeven, dat dit de ver- 
nieuwing der beeldende kunsten in de geheele wereld zeer 
beïnvloed heeft. Dat het futurisme er toe heeft bijgedragen de 
nieuwe architectuur tot haar huidige vorm te brengen, het 
zou belachelijk zijn dit te willen ontkennen, doch dat het 
de rationalistische richting, die thans in geheel Europa op 
de voorgrond treedt, geschapen heeft is een brandende onge- 
rijmdheid, welke de kunstenaars der avant-garde tot welke 
tendenz zij ook mogen behooren, nooit, en met recht, zullen 
aanvaarden.” (Sartoris 1929.) 

Sartoris vraagt verder, waarom de futuristische archi- 
tecten in Italië, indien zij zich dan willen doen gelden als 
de initiatoren van het reeds alom erkende „Rationalisme”, 
dit laatste nooit vcorheen gepropageerd hebben. Dat de 
Italiaansche kunstenaars door nationalistische dweperij ge- 
dreven zich een streng-elementaristische kunst- en archi- 
tectuuruitdrukking, geheel in strijd met hun 
onstuimig temperament, geheel in strijd met hun 
adoratie van het dynamische en spontane, willen toeëigenen, 
bewijst dat hun een eigen bron van inspiratie ontbreekt en 
bewijst tevens, dat deze zg. rationalistische richting zóó 


4) Zie mijn artikel over Rusland. 
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Afb. ro. Complex kunstenaarsateliers met appartementen. 
Constructie met gestandariseerde onderdeelen. 
Arch. Alberto Sartoris. (rationalistische richting). 
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Afb. 1r. Complex kunstenaarsateliers met appartementen. 


Arch. Alberto Sartoris. 


Afb. 12. Plattegronden van de beganegrond en re verdieping van 
afb. 10 en I1. 


sterk en overheerschend geworden is, dat zij niets daar 
tegenover te stellen hebben. Wellicht zullen zij beweren, 
dat Wright's architectuur ook van Italiaansch-futuristische 
oorsprong is! Immers, Wright's vroegere constructies zijn 
van veel meer invloed op de nieuwe architectuur geweest, 
dan ‘het futurisme, dat de Amerikaansche architect volslagen 
onbekend was. Indien Daguerre de uitvinder is der photo- 
grafie, zoo wil dat nog niet zeggen dat hij daarom tevens 
de schepper is van de film! Niemand van ons zal de groote 
„genetische” waarde van het futurisme (van omstreeks 
1909—I914) in twijfel trekken, doch de futuristische ideolo- 
gie is van geen wezenlijk belang meer en reeds lang, sinds 
1916, door een betere, meer universeele, uit de noordelijke 
cultuurzône herkomstige ideologie, vervangen. De vele 
realisaties in architectuur en kunst in Holland, Duitschland, 
Tcheko-Slowakije, bevestigen hiervan de juistheid. 


Afb. r5. 


Maauette van een villa. 


Arch. Giovanni Vedres (1927). 


In genoemd artikel bekent Alberto Sartorius dit ook 
onomwonden. Hij springt in de bres voor de Hollanders, 


de werkelijke initiatoren der nieuwe architectuur *), die de 
ideeën vastgelegd in het bekende architectuurmanifest van 


5) Ter gelegenheid eener expositie van de z.g.n. Stijlgroep in de 
Ecole Supérieure d'Architecture te Parijs in 1924, door schrijver 
georganiseerd, uitte de „capo” van het Futurisme F. T. Marinetti, 
niet slechts in een brief zijn enthousiasme voor deze architectuur, 
doch verklaarde in zijn lezing ean de Sorbonne te Parijs, openlijk, 
dat deze Hollanders de scheppers eener geheel nieuwe kunst- en 
architectuurtijdperk waren. (V. D.). 
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Afb. 13. Interieurconstructie in eem woon- 
huis te Utrecht. Beeïdend ensemble van 
G. Rietveld (1923). 


Afb. 16. Plattegrond re verdieping van afb. 15. 


Sant Elia®) op schitterende wijze, zoowel practisch als 
theoretisch weerlegd hebben. Door de invoering van de 
verticalen en horizontalen, hebben zij, volgens Sartoris een 
Waarde geschapen, zoo fundamenteel, zoo essentieel, zoo 
Volkomen, dat deze sinds dien onmisbaar geworden is. 

Volgens Sartoris moeten de volgende architecten tot de 
Vaste groep der Italiaansche rationalisten gerekend worden: 
Luigi Figini, Guido Frette, Sebastiano Larco, Adalberto 
Libera, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava, Alberto Sartoris, 
Guiseppe Terragni en Giovanni Vedres. Vele dezer archi- 
tecten hebben op hun actief reeds enkele serieuse realisa- 
ties te boeken. Hierover echter in een volgend artikel. 


ne, (Wordt vervolgd.) 


©) Dit Manifest, waaraan de Italianen zelf weinig beteekenis 
hechtten werd het eerst door het Holl. tijdschriftje De Stijl in 1919, 
ho. 1o, besproken, 


Afb. 14. Dit interieur-ensemble van de futuristische architect Ivo 
Pannaggi vertoont een treffende overeenkomst met het interieur van 
de geniale Hollandsche architect op afb. 13. Pannaggi’s interieur 
dateert uit 1925/26. Commentaar overbodig! (Futuristische richting?) 


Afb. 17. Ontwerp voor een futuristenbar te Turijn. 
Arch. Alberto Sartoris (rationalistische richting). 


NIEUWE UITGAVEN. 


BERLINER ARCHITEKTUR DER NACHKRIEGZEIT, Albertus 
Verlag, Berlin W 35. Prijs R.M. 15—. 


Slechts de architect, die het geheim der verbinding van plastische 
en ruimtelijke motieven van zijn ruimteschepping, zijn bouwwerk, 
aanvoelt, en op zinrijke wijze de doelstelling weet te verwezenlijken, 
verheft zich, als scheppend kunstenaar, boven den „gevel artist” en 
zoo biedt de tegenwoordige bouwontwikkeling van de groote stad 
den werkelijken architect de prachtige gelegenheid, zijn kunnen in 
daden om te zetten. 

Als eerste deel van de serie „Neue Architectur der Groszstädte” 
geeft dit uitstekend verzorgd boekwerk met een 150 groote afbeel- 
dingen een duidelijk beeld van hetgeen in de laatste jaren door 
architecten van naam is tot stand gebracht; kantoorgebouwen, 
theaters, warenhuizen, villa’s, woonblokken en -wijken, vliegtuig- 
loodsen, sportgebouwen en fabrieken, kortom de voornaamste bouw- 
objecten van de hedendaagsche cultuur. 

De enkele platte gronden en doorsneden welke mede zijn opge- 
nomen verhoogen daarbij wel de belangrijkheid van het geheel, 
alhoewel een uitbreiding daarvan wel gewenscht zou zijn, 


